Das Kuriosititen-Kabinett
Mysteriose Fille der Schachgeschichte

VON STEPHAN MAASS

Die Geschichte des Schachs wird nicht nur
von Schachspielern, Turnieren und Partien
getragen, sondern trifft auch immer wieder
mit der Politik, der Literatur, der Kunst, dem
Schauspiel und der Musik zusammen. Gera-

~de bei der Zusammenkunft mit der Musik

) stieB ich jedoch unléngst auf ein Problem.

) Vielleicht knnen Sie mir ja weiterhelfen, denn
ein Fall ist nur méBig aufgeklart. Es geht um
das

»MUSIKALISCH-SCHACHLICHE
OPERETTEN-MYSTERIUM«.

Schach und Musik scheinen allgemein of-
fenbar gut zusammenzupassen. Es gibt eini-
ge Musiker, die auch als mehr oder weniger
gute Schachspieler bekannt wurden. Umge-
kehrt sind auch sehr starke Schachmeister
als hervorragende Musiker beriihmt gewor-
den.
Der groe Franzose Frangois André Danican,
genannt Philidor (*1726 — 11795), der heute
als inoffizieller Weltmeister seiner Zeit ange-
sehen wird, war eigentlich von Beruf Kom-
_ponist und begriindete die franzosische Ko-
mische Oper. Uber das Klavierspiel des deut-
)schen GroBmeisters Siegbert Tarrasch (*1862
—11934) sagte der bekannte russische Kom-
ponist Sergej Prokofjew (*1891 —11953) einst
lobend: ,Prdziser Rhythmus, klare
Phrasierung und Ausdruckskraft zeugen von
groBer Musikalitdt dieses beriihmten Schach-
spielers.” Prokofjew selbst spielte seinerseits
in Moskau 1937 ein vielbeachtetes Match
gegen den Geigenvirtuosen David Oistrach
(*1908 — 11974), das letzterer mit 3:2 (+1 =4 —
0) fiir sich entschied.
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Der Sowjetrusse Mark Taimanow (*1926)
errang nicht nur den Titel eines Gromei-
sters im Schach, wobei er 1971 sogar Kan-
didat fiir die Weltmeisterschaft wurde,
sondern er studierte auch Musik und ist
ausgebildeter Konzertpianist. Ahnliches
kann man auch iiber den Sowjetrussen
und siebenten Weltmeister der Schach-
geschichte Wassili Smyslow (*1921) sa-
gen. Man legte ihm zu Beginn seiner
Schachlaufbahn nidmlich nahe, daB
Schachspiel aufzugeben und lieber eine
Sangerkarriere am Moskauer Bolschoi-
Theater zu beginnen. Smyslow singt dem
Vernehmen nach mit einer sehr angeneh-
men Bariton-Stimmlage.

Die in der Schweiz geborenen Briider Paul
(*1887 —11937) und Hans Johner (*1889
—11975) waren beide von Beruf Musiker,
spielten aber auch hervorragend Schach.
Paul war sechsmal Landesmeister der
Schweiz, wurde einige Male (geteilter)
Erster in kleineren Turnieren (z.B. Kopen-
hagen 1916 oder Berlin 1917), feierte aber
seinen wohl gréfiten Erfolg bei dem
doppelrundigen Viererturnier in Berlin
1924, das er vor den GroBmeistern Akiba
Rubinstein (*1882—11961), Richard Teich-
mann (¥*1868 — 11925) und Jacques Mie-
ses (¥1865 — 11954) gewann. Hans war
Violinist im Tonhallenorchester Ziirich
und Lehrer am Konversatorium.
Schachlich errang er immerhin den Titel
eines Internationalen Meisters; er war
zwolfmal Landesmeister, fiinfmaliger Sie-
ger des ,,Coup Suisse” (Schweizer Pokal),
vertrat sein Land bei drei Schach-



olympiaden und schuf tiber 200, zum Teil
preisgekronte Schachprobleme.

Der Musiker Adolf Brodsky (*1851 —71929),
der seine erste Vorstellung mit
Tschaikowskis Violinkonzert gab, gerade als
dieses den Ruf der Unspielbarkeit hatte, war
ein erstklassiger Schachspieler. Spater wur-
de er Leiter des Hallé Orchestras.

Von dem Pianisten Rudolf Heinrich Willmers
(*1821—11878) sagte man scherzhaft, er spie-
le Musik und komponiere Schachprobleme.
Wihrend seiner Auffiihrung von
Schumanns ,,Karneval“ stoppte Willmers ein-
mal unvermittelt sein Klavierspiel, schrieb
etwas auf seine Manschette und setzte dann
das abgebrochene Stiick fort. Spater auf die-
sen Vorfall angesprochen gab er an, er sei
seit einer Woche mit einem schwierigen
Schachproblem beschiftigt und hétte plotz-
lich einen Geistesblitz gehabt. ,,Jch mufite den
Gedanken aufschreiben, um meinen Kopf frei
zu bekommen und mich wieder auf mein Spiel
konzentrieren zu kénnen.*

Der ungarische Komponist und Schopfer der
Nationalhymne seines Heimatlandes Ferenc
Erkel (*1810— 11893) spielte so gut Schach,
daB er erfolgreich gegen den bekannten un-
garischen Meister und Teilnehmer am Lon-
doner Turnier von 1851 Joszef Szén (*1805 —
11857) bestehen konnte. Erkel griindete in
Pest (heute Budapest) auch den ersten
Schachclub.

Andere beriihmte Komponisten, die bekannt
fiir ihre Schachleidenschaft waren, sind Lud-
wig van Beethoven (¥1770—11827), Arthur
Bliss (*1891 —11975), Frédéric Chopin (*1810
—11849), Nikolai Rimski-Korsakow (*1844 —
11908), Robert Schumann (*1810 - 11856),
Dimitri Schostakowitsch (*1906 — 11975),
Alexander Skrjabin (*1872 — 11915), Ri-
chard Strauss (*1864 — 11949), Sergej
Tanejew (*1856 — 11915) u.a.

18

Diese kleine Einleitung erfolgte, weil ich
bei den schachspielenden Komponisten
einst auf ein Ritsel stieB, das ich spiter
klaren konnte, Thnen aber nicht vorent-
halten mochte. Also:

Bei TroGER (1972, S. 110— 111) kann man
liber R. Strauss lesen: ,,Der grofle Kom-
ponist (1864 — 1949) Strauss war nicht
nur ein begeisterter und unermiidlicher
Skatspieler (das ist belegt!), sondern soll
auch gerne Schach gespielt haben (wer
weill, wo das belegt ist?).” In meinem
kleinen Archiv fand ich, leider ohne jeg-
liche Quellenangabe, folgende Stellung:
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Strauf3 (WCIB) am Zuge

Als Fiihrer der schwarzen Steine ist ein
gewisser Herr Zuckerbicker angegeben,
das ist gewill kein hdufiger Name. Ich
habe tiberlegt, was wohl die letzten Ziige
waren und kam auf 9 g5 (gedeckt durch
das Matt auf h7) und Wd7-g4. Die unbe-
kannte Quelle fand eine hiibsche Bezeich-
nung fiir den Sieg von Richard Strauss: ,,

. er geigte seinem Gegner auf feine
Weise heim!“ Hier die ,, Téne*: 1. W xf7+
Hxf7 2. He8t Ef8 3. £h7+ & h8 4.
Hxf8 matt. Schoén wir’s, wenn’s wahr
war.*
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Soweit TROGERs Artikel, vielleicht kennen Sie
ihn; oder Sie kennen die Diagrammposition
und haben sich auch schon gefragt, wie es
dazu kommen konnte. Nun, da kann gehol-
fen werden. WALIGORA (1989, S. 248) hatte
offenbar in bezug auf die Entstehungsge-
schichte der Stellung eine ergiebigere Quel-
le, denn er gibt eine Kurzpartie an, ohne al-
lerdings den Namen des Gegners zu nennen.
Aus TrROGERs und WALLIGORAS Angaben
synthetisiere ich daher:
)
)Strauss — Zuckerbicker
? wo, wann ?
Russisches Dreispringerspiel
1. ed €5 2. D3 5)£6 3. D) c3 £.b4 4.5)d5!?
G1xd5 5. exd5 d6 6. ¢3 £.¢57. d4!? exd4 8.
£ d3We7+?!19.d2 dxc3t 10. bxc30-0 11.
Hel Wd7 12. g5 h6 13. Wh5 Wed, wo-
nach die Stellung bei TROGER entstanden ist
und die Partie mit 14. W xf7+ Exf7 15. He8t
Ef8 16. £h7t L h8 17. Exf8# zu Ende

ging.

Soviel zu einem der geldsten schachlich-mu-
sikalischen Ritsel. Neben den ambivalenten
Personlichkeiten, in deren Briisten zwei Her-
zen schlugen, gibt es auch musikalische Stiik-
ke, die sich mit dem Schachspiel als Thema
auseinandersetzten. Bei DieL (1983, S. 48),
JHOOPER & WhyLD (1992, S. 266, 416f.) oder
JLNDER & LiNDER (1996, S. 210) finden sich
einige Angaben zu diesem Gebiet.
Eine Musikkomddie mit dem Titel »Kénig,
Tiirme und Narren« wurde von dem Italiener
Antonio Lozzi geschrieben. DieL (1983) irrt
jedoch, wenn er behauptet, daB der Laufer
im Italienischen ‘Narr’ heiBe. Das italienische
‘Alfiere’ (fiir den Liufer im Schachspiel) heiBit
iibersetzt namlich eher soviel wie ‘Banner-
trager’, wihrend ein Narr im Italienischen
ein ‘pazzo’, ‘folle’, ‘matto’ oder ‘buffo’ ist.
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Doch im Franzdosischen heifit der Liufer
‘Fou’, was iibersetzt in der Tat ‘Verriick-
ter’ oder ‘Narr’ bedeutet. Und da Fran-
zosisch frither noch viel verbreiteter war
als heutzutage, ist es durchaus nicht un-
wahrscheinlich, daff Lozzi sein Stiick in
franzosisch verfafite. Aber ich schweife
schon wieder ab. Neben Lozzis Werk gibt
es noch eine ganze Reihe weiterer Mu-
sikstiicke zum Thema Schach. Z.B. die
Komposition von Hans Zender, ein sym-
phonisches Stiick mit dem Namen
»Schachspiel fiir zwei Orchester-
gruppen«. Es wurde 1969 in Darmstadt
uraufgefiihrt und erhielt angeblich gute
Kritiken.

1903 kam eine Sammlung »Berliner
Schachlieder« heraus, darunter auch die
Hymne der Berliner Schachgesellschaft,
aus der deutlich die Melodie des
Seemannchores aus Wagners Oper »Der
Fliegende Holldnder« herauszuhéren war,
Ferner komponierte Bohuslav Martinu
(*1890 — $1959) das Stiick »Schach dem
Kénig« (»Echecs au roi«). Von dem Di-
nen Peer Tilman gibt es ein Klavierstiick
»Das Duell am Schachbrett. Parade und
Matt, und von dem schwedischen Kom-
ponisten und Schachmeister Michael
Wiedenkeller ein symphonisches Gedicht
fiir Chor und Orchester, das »Die Schach-
ballade« heifit. Der Brasilianer Arturo
Napoleon, der nicht nur Komponist, son-
dern auch einer der stérksten Spieler sei-
nes Landes war, schuf die musikalische
Sammlung »Caissa Brasiliana, in der er
die besten Schachpartien seiner Lands-
leute vertonte.

Arthur Bliss schrieb 1937 die Musik zu
dem Ballett »Checkmate« (Choreogra-
phie: de Valois) und sorgte damit fiir Fu-
rore. Aus Amerika kam in den 1980er



Jahren ebenfalls ein Ballett, das
»Tschaturanga — eine Schachfantasie« hief3.
In einem weiteren Ballett, » Ana« (1990,
Choreographie: Chopinet), wurde eine ex-
tra dafiir entworfene Schachpartie mit 73
Ziigen tdnzerisch umgesetzt.

In »Sindbad der Seefahrer on Ice« zeigen die
Schlittschuhfahrer die Auffithrung einer der
beriihmtesten freien Partien des Amerikaners
Paul Morphy (Morphy — Herzog v. Braun-
schweig & Graf Isouard, Paris 1958) als le-
bende Schachfiguren.

Sogar eine Oper, »Das Schachturnier« (»Le
tournoi aux échecs«), von Eberwein gibt es.
Aber es ist lediglich bekannt, daf die Ouver-
tiire 1819 entstand, aber nicht, ob das Werk
je vollendet oder gar aufgefiihrt wurde.
Sehr bekannt ist dagegen das englische Mu-
sical »Chess«, welches den Wettkampf
zweier Schachmeister um die Weltmeister-
schaft zum Inhalt hat, wobei Episoden und
Ereignisse aus den realen Wettkdmpfen Fi-
scher — Spasski (Reykjavik 1972) bzw.
Karpow — Kortschnoi (Baguio 1978) verar-
beitet wurden.

In dem schon friiher einmal erwéhnten
Schachritsel von DIEL (1996) (vgl. 1. Folge
dieser Serie) lautet die Aufgabe 13 C:

,»In der Romantik des vorigen Jahrhunderts
entstand 1877 die einzige Schach-Operette.
Wie hief3 sie, wer schrieb das Libretto und
von wem wurde sie vertont?*

Ich war nun der Meinung, da damit eigent-
lich nur die Operette »Der Seekadett« ge-
meint sein konnte, denn ich wuBte, daB es
sich dabei nicht nur um eine Operette han-
delte, sondern auch, daf in diesem Stiick eine
beriihmte Mattkombination mit lebenden
Schachfiguren aufgefiihrt wird, die erstmals
wohl in der Partie von Légal vorkam. Seither
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heifit es ,Légals Matt*, aber in Deutsch-
land — gerade wegen ihres Vorkommens
in dieser Operette — wird es auch als
,»Seekadettenmatt* bezeichnet.

BeiDieL (1983, S. 48) fand ich die Anga-
be, die Operette stamme von einem Herrn
Segal. Auch ScHUSTER (1992, S. 92) gibt
Segal als Schopfer des Werks an und
schreibt zusétzlich noch, dafl die Operet-
te 1887 auf einer Biihne aufgefiihrt wor-
den sein soll. Da wurde ich stutzig, denn
nicht nur, daB ich in meinen beiden
Operettenfiihrern weder unter dem
Komponistennamen Segal noch unter
dem Operettennamen »Der Seekadett«
einen Eintrag gefunden hatte, nein, nun
ergab auch noch der Vergleich der Jah-
reszahlen bei DIEL (1996) und SCHUSTER
(1992) eine Differenz von schlappen zehn
Jahren. Immerhin, so versuchte ich mich
zu beruhigen, immerhin kdnnte es sich
dabei um einen Schreib- oder Druckfehler
in der einen oder der anderen Quelle han-
deln. AuBerdem bedeutete ja nicht
zwangslaufig, daB eine Auffiihrung im
Jahre 1887 auch gleichzeitig die Jahres-
zahl der Entstehung des Stiickes ange-
ben miisse. Was den Namen Segal betrifft,
so konnte ich mich dunkel erinnern, da
ich irgendwann einmal in irgend einem
Buch (ich glaube es war in einem alteren
Buch von Kurt RicHTER?!) gelesen hatte,
daB das Légal-Matt auch Seekadetten-
matt heile, weil es in einer Operette »Der
Seekadett von Segal« vorkomme. Viel-
leicht hatten DieL (1983) bzw. SCHUSTER
(1992) schlicht die Anfiihrungszeichen
falsch gesetzt?! Doch der Zweifel nagte
bereits an mir. Also forschte ich weiter.
Dabei stieB ich — wie sollte es auch an-
ders sein — zunéchst einmal auf ein weite-
res Problem, und zwar die angeblich im
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»Seekadett« aufgefiihrte Partie.

RiICHTER & TESCHNER (1993, S. 16f) zeigen sich
vorsichtig und schreiben nur, daB das
,»Seekadettenmatt seinen Namen dem Um-
stand verdanke, daB3 das Mattbild mit leben-
den Schachfiguren in der Operette vorkéme.
In welcher Zugfolge wird nicht angegeben.
Das Original (die Partie Légal — St. Brie) ver-
lief wohl in etwa folgendermafien:

1. ed e52. £.cd4d63. DI D6 4. N3
L.e45 Dxes (...) £xd1?? 6. L xf7t Ke7
7.2 d5# (LINDER & LINDER, 1996, S. 182, Zug-
bewertung von mir) bzw. 1. e4 e5 2. 5\f3 d6
3. 24 DNe6 4. D3 L.gd 5. Dixe5 (...)
£.xd1?? 6. Axf7t Ke7 7. D d5#
(MazukewrTscH, 1985, S. 14). Interessant ist,
was MAzZUKEWITSCH dazu schreibt: ,,Welche
Zeichen soll man nun in die Klammern nach
dem fiinften weilen Zug setzen? Vom Stand-
punkt der Wahrheit aus: ,,??“ Nach 5. ...
) xe5 hitte Schwarz eine Figur mehr gehabt.
Vom Standpunkt der Evolution der
schachlichen Ideen aus: ,,!!'“ Damit wurde
eine der beriithmtesten Schachkombinationen
geschaffen — das Legal-Matt. Der Kummer
iiber die drgerliche , Illegalitiat” des Legal-
Matts war fiir die dsthetischen Gefiihle der
damaligen Zeitgenossen und ihrer Nachfol-
ger so groB3, daf in einigen spiteren Verof-
fentlichungen die Erstlingspartie in folgen-
)ier Notation angefiihrt wurde: 1. e4 e5 2.
IN3d63. 204 £g44.5)¢3 26217 5.5 xe5
2xd1 6. & xf7+Le7 7.4d5 matt. Aber das
ist schon reine Falschspielerei.

Sowohl LINDER & LINDER (1996) als auch
MAZUKEWITSCH geben Paris 1787 als Ort des
Geschehens an. LINDORFER (1982, S. 261f.) bzw.
HoopPer & WHyYLD (1992, S. 221) betreiben im
Prinzip die von MAzukewitscH erwihnte
Falschspielerei, denn ersterer gibt unter Légal
— St. Brie die Zugfolge 1. e4 5 2. ) f3 d6 3.
L4 2g44.9c3h6? 5. Dxe5! £xd1? 6.
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A xf7t &e7 7. £ d5 matt an, wihrend
die Briten diese Partiefolge prisentieren:
1.ed e52. &.c4d6 3. D3 2gd44. H)c3
g6? 5. Nxes Axdl 6. & xfTt HeT 7.
& d5#. Alle drei Autoren verlegen iibri-
gens auch die Stammpartie ins Jahr 1750!
Zu allem Uberfluf schreibt DieL (1983),
daB das Seekadettenmatt von der Ope-
rette abgeleitet sei und gibt die Version 1.
ede52. Nf3d6 3. Lc4h64.5)c3 L gd
5. Hixe5! 2 xd1? 6. & xf7t LeT 7.
&)d5# an. Dabei fragte ich mich unwill-
kiirlich, ob die Partie in der Operette tiber-
haupt einen direkten Bezug zur Légal-Par-
tie hat? ScHUSTER (1992) schlieBlich gibt
zundchst die gleiche Zugfolge wie
MAzUKEWITSCH (1985) an, bezeichnet sie
dann wegen der Moglichkeit 5. ... ) xe5!
—+ als inkorrekt und schreibt schlieBlich:
,,Das korrekte Seekadettenmatt mufl da-
her so ablaufen: 1. e4 e5 2. 2)f3 %)c6 3.
2.4 d6 4. N3 h6 5. d4 £ g4 6. dxe5
Dxe5 7. D xes! 2 xd1? 8. & xf7+ Le7
9. Z\d5#.“ Ist das also die Version aus
der Operette?

Bei Hooper & WHYLD (1992, S. 363) steht
unter dem Stichwort ,,Sea-Cadet mate®, es
sei eine Version des Légal-Matts und
komme im 2. Akt der Operette »Der See-
kadett« vor. Dann wird wieder einmal
eine neue Zugfolge angegeben: 1. e4 e5
2. Df3 D6 3. d4 (Hort, hort! — Dies-
mal also Schottisch.) 3. ... exd4 4. c3
(Oho, sogar ein Goring-Gambit!) 4. ...
dxc3 5. Dxc3d6 6. Lc4 £g4 7. 0-0
Ne5 8. DNxe5 Lxdl 9. & xf7t Le7
10. £ d5#. Man erhilt die Information:
,»The moves of this game ... are those of
a friendly game won by FALKBEER at
Vienna in 1847.“ [Ubersetzung: Die
Ziige dieser Partie ... sind die einer von
Falkbeer in Wien 1847 gewonnenen



Jreien Partie.] Auch SNosko-Borowski (1939,
S. 10) bestatigt eine Verbindung zur Falkbeer-
Partie und dem Jahr 1847, gibt aber als Zug-
folge wieder eine abweichende Moglichkeit
an: 1. e4 e5 2. d4 (Diesmal also ein Mittel-
gambit...)2. ... exd4 3. ¢c3 dxc34. £.c4 (Ah,
wollte sagen, ein Nordisches Gambit...) 4.
. 46 5. Dxc3 Gc6 6. DI3 £.g4 7. 0-0
&e5?? (Ja, ja, alle Wege fithren nach Rom...)
8. Nxe5! & xdl1 9. £ xf7+ Le7 10. S d5#.
Ich frage mich also einerseits, welche Zug-
folge wurde denn nun tatsachlich in welchem
Jahr zwischen Légal und St. Brie gespielt?
Andererseits mochte ich wissen, ob die in
der Operette aufgefiihrte Partie als verfilsch-
te Légal-Partie (in welcher Version?) oder als
authentische Falkbeer-Partie (in welcher Ver-
sion?) daherkommt?

Doch damit noch nicht genug. Zu meiner
Verbliiffung las ich bei Hooper & WHYLD
(1992) auBlerdem, die Operette sei von Genée
und Zell und 1876 erschaffen. Daraufhin zog
ich sofort erneut meine Operettenfiihrer zu
Rate und fand bei FatH & Wurz (1994, S.
II/50 und 51), daB8 Richard Genée (*1823 —
T1895) vor allem als Librettist fiir andere
Komponisten tatig war und oft mit E. Zell
(der eigentlich Camillo Walzel hieB) zusam-
men gearbeitet hitte. Genée ,,... erzielte
spiter seine stdrksten, dauerhaftesten Wir-
kungen mit Der Seekadett (1876) und Nanon
(1877)." Leider geht daraus nicht eindeutig
hervor, ob von Genée die Komposition und
das Libretto stammen, oder ob das Libretto
von E Zell geliefert wurde.

ScHNEIDEREIT (1975) gibt ebenfalls an, daB
Genée und der Schriftsteller F. Zell (Camillo
Walzel, *1829 — 11895) eine Librettisten-
gemeinschaft bildeten. Auf S. 77 ist dann zu
lesen: ,,1876 und 1877 erschienen nochmals
zwel eigene Biithnenkompositionen, die
Operetten »Der Seekadett« und »Nanon,

die beide sehr erfolgreich waren.* Daraus
kann zwar geschlossen werden, daB
Genée der Komponist war, aber nicht, ob
die Librettovorlage von ihm allein, von
thm und E Zell oder von Zell allein stamm-
te.

Zusammenfassend habe ich also im Zu-
sammenhang mit der Operetten-Aufgabe
von DIEL (1996) etliche Fragen: 1. Wie sah
die Originalpartie Légal — St. Brie wirklich
aus? 2. Wann wurde sie gespielt? 3. Ist
sie als abgewandelte Version im »Seeka-
dett« zu sehen oder stand vielmehr einé
der Falkbeer-Partien (welche?) Pate? 4.
Kennt jemand den Gegner Falkbeers? 5.
Wer schrieb das Libretto fiir »Der Seeka-
dett« (Genée allein, Genée und Zell oder
Zell allein)?

Ganz zum SchluB noch eine heimliche,
mich zunehmend beschleichende Sorge:
Bei DieL (1996) heif3t es extra ,,Schach-
Operette...* Sollte es moglich sein, daBl
damit gar nicht »Der Seekadett« gemeint
ist? Immerhin kommt darin wohl irgendei-
ne Schachpartie vor, aber muf} es sich
deshalb gleich um eine Schach-Operette
handeln? Zudem ist Genées Kompositi-
on 1876 entstanden, und hatte DigL nicht
nach 1877 gefragt? Ojeoje, Nachtigall, ick
hér’ dir trapsen ...
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